UNIVERSITE
DE LYON

N\ GEL

UNIVERSITE LYON I1l

JEAN MOULIN i e

C[:

Appel a contributions

Modernités russes | 2027

LA CHANSON DANS LA MODERNITE

Le dossier thématique du prochain numéro de la revue Modernités russes (2027)
propose d’étudier la chanson dans ses rapports avec la poésie, le théatre, le cinéma et
I'histoire russes. La priorité sera accordée a l'alliance « chanson et poésie», « d'une
robustesse rare », « gravée dans le marbre de 'Histoire littéraire »1.

La poésie, I'art vocal, la musique et les réalisations scéniques se sont toujours
combinés en des formes variées : odes antiques, ballades médiévales, cantates, drames
lyriques, hymnes, chansons d’auteur, romances et tant d’autres vers chantés. La chanson,
ce « parent pauvre des études littéraires »2, représente I'une des manifestations de cette
union.

I1 est difficile d'imaginer la vie quotidienne sans la chanson. Que ce soit spontanément
ou selon une cérémonie codifiée, la chanson sert a célébrer les fétes, a rendre hommage,
a affirmer une conviction politique, a agrémenter la solitude, a dissiper la tristesse, a
éduquer les enfants ; « certaines chansons conduisent ceux qui les écoutent a un état
poétique »3. Les usages et les espaces de diffusion de la chanson font penser a eux seuls a
une typologie foisonnante : les salles de concert, les églises, le théatre professionnel ou
amateur, les tréteaux de foire, les plateaux de cinéma et de télévision, la rue, la famille.

Certaines chansons, associées a des événements historiques, sont conservées dans la
mémoire comme des « récits de témoignage ». Les groupes de rock des années 1980
préfiguraient la fin de 'URSS disparaissant aux accents de leurs Aits. L’histoire chantée
et dansée de la France est racontée dans le remarquable film d’Ettore Scola Le Bal
(Ballando ballando, 1983). Dans la mesure ou les chansons sont a la fois « narratives » et
« émotives », elles feraient revivre le passé mieux que toute autre ceuvre. Elles expriment
bien les identités locales, les distinctions générationnelles et la nostalgie.

La liste suivante n’a pas vocation a détailler les pistes de réflexion, mais a en suggérer
la diversité en « balayant » de multiples perspectives qu’ouvre la chanson :

v la mise en musique des vers,

1 Sylvain Dourel, Une question de conjonction, Furope, ne 1091, mars 2020, Poésie & chanson, p. 1. Sur I'union de la
poésie et de la chanson, voir : Conrad Laforte, Poétiques de la chanson traditionnelle frangaise - classification de Ia
chanson folklorique frangaise, Presses de I'Université Laval, 1993.

2 Stéphane Chaudier et Joél July, La genese en chanson : constantes et spécificités, Genesis, 52, 2021, p. 4.

3 Emmanuel Godo, Poésie et chanson, Etudes, janvier 2025, p. 107.



v les performances scéniques avec des « arrangements de poésie »# ;

v les paroles et les courants musicaux : folk, rock, pop, rap, métal, etc. ;

v les poétes-chanteurs, les poétes-interprétes, les poétes-compositeurs, les
paroliers ;

v' la popularité des interprétes qui éclipsent celle des créateurs de la chanson ;

v" les chanteurs dans la prose russophone ;

v" les biographies et les autobiographies des chanteurs, dont les poétes-chanteurs ;

)
v diverses circonstances : chansons rituelles, de travail, de féte, de table, de noces,
de route, berceuses, etc. ;
v I'enseignement du chant dans les écoles ;
v la société et 'engagement : les chansons révolutionnaires, de résistance, de guerre et
antimilitaristes ;
v les identités professionnelles et sociales : chansons paysannes, de soldats, de
marins, de bagnards, d’étudiants, etc. ;
v les chansons de commande et de propagande ;
v I’humour et la satire dans la chanson ;
)
v la sceéne : spectacles lyriques, opérettes, music-hall, vaudevilles, variétés ;
4 le cinéma : chansons de génériques, personnages interpretes ;
v ladaptation a I’écran de biographies de chanteurs ;
v les films comme un moyen de diffusion de la chanson et comme un support qui

attribue au texte de nouveaux sens ;

)
la réception des chansons étrangeres, en particulier de la chanson italienne ;
une déformation acceptée des chansons ; les ceuvres reprises ou réinterprétées ;
les paroles adaptées dans une autre langue ;
les festivals, les concours nationaux et internationaux ;
les supports matériels d’enregistrement et de circulation des chansons : disques
vinyles, cassettes audio, CD, etc.

NANENENAN

Soumission des propositions : juillet—octobre 2026, courriel : modernites-
russes@univ-lyon3.fr.

Soumission des articles : janvier—-mai 2027, a la méme adresse électronique.

Date de réponse apres une double évaluation en aveugle : environ deux mois apres
la soumission de I'article.

Publication : décembre 2027.

4 Régis Gayraud, [’avant-garde russe est-elle soluble dans le rock n’roll ? Hlebnikov revisité, Modernités
russes, 6, 2004, La fin des modernités, p. 305.
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TemaT4yeckum pasjes cieaywouiero Homepa exeroaHuka Modernités russes (2027) 6ynet
NOCBSIILlEH MEeCHe B ee B3aUMOCBS35X C M0O33Mel, TeaTpoM, KuHeMaTorpa¢om U UCTOpPUEN.
['1aBHOE BHMMaHMe MBI [Ipe/ijlaraeM yAeJUThb aJlbHCY IECHU U T033UH.

CHMHTe3 M033UH, BOKAJbHOIO MCKYCCTBA, My3bIKH, PUTMa U CLleHUYECKUX NOCTAaHOBOK
NOpoJUJ pa3HoOOpa3Hble KaHPOBble (QOPMbl: aHTHYHbIE O[lbl, CpPeJHEBEKOBbIE Oasiajibl,
KaHTaThl, JUPUYECKUEe JpaMbl, THMHBI, POMAHCbl U Jpyrvue BU/bl UCIOJHEHUS CTUXOB MOJ
My3bIKy. [lecHs1, «6ejHast poACTBEHHMIA IUTEPATYPOBEEHHUs»", PEACTABIIAET COB0M OHY U3
dopM coelMHEeHHUA CJI0BA C BOKAJIOM.

HeB03MOXHO mnpefcTaBUTh cebe NMOBCeJHEBHYIO KHM3Hb 0e3 necHU. CTUXUWHO WJIM MO
opULMaJBHOMY CLieHapuI0 MecHs 3BYYUT Ha Mpa3JHUKaX, BO3JaeT I0YECTH, BbIpaXKaeT
NOJIMTUYECKHEe YOex/eHUs, CKpallhuBaeT OJUHOYECTBO, «pacceuBaeT rpycTb» (bopaTbIHCKUI),
BOCIIUTBHIBAET JieTel; «Cjyllas HeKOTOpble INeCHH, YeJIOBEK IMOrpy:KaeTcsl B IMO3THYeCcKoe
cocTostHue»’.

Tpaguuuy M TBOpYeCcKHe IJIOIIAJ K1, Ha KOTOPBIX UCIOJIHAIOTCA IIeCHU, YKe caMU I1o cebe
CBUZETEJIbCTBYIOT O MHOroo6pa3sMu ObITOBAaHUS IMeCHU: KOHLEpPTHble 3aJibl, L EepKBH,
npodeccuoHa/lbHble W JIIOOUTEJbCKHe TeaTpbl, spMapoyHble IOJMOCTKH, CbeMOYHbIEe
IJIOIA/IKU, TeJIeBU/IEHUE, YIULA, CEMbS.

HekoTopble necHU, cBI3aHHblE C UCTOPUYECKHUMHU COOBITUSIMU, OCTAKOTCHA B NAMATHU KakK
«110BeCTBOBaHUe» 0 npoiyioM. Pok-rpynnel 1980-x rogoB cranu npejsecTHMKkamMmu koHua CCCP,
KOTOPBIN TaK U yIIeJ MoJi aKKOPAbI UX «XUTOB». 3aMedaTesbHbli ¢uabM ITTope Ckosbl basa
(1983) pacckasbiBaeT uctoputo PpaHIMU B MECHSIX M TaHLAaX. Byayuu «HappaTUBHbIMU» U
«3MOLIMOHAIbHBIMU», IECHU TO3BOJIAIOT [TePEXUTh UCTOPHUIO UM HOCTAJIBIUIO SIpYe, UeM KaKoe-
JN60 Apyroe npousBegeHue MCKyccTBa. OHU BbIpaXalT NMPUHA/JIEKHOCTh K TOM WJIM MHOU
MEeCTHOCTH, K TOMY UJIM UHOMY MOKOJIEHHUIO.

[IpocToe mnepeuucieHve HauboJiee U3BECTHbIX (GOPM M HamNpaBJeHUN [eCEHHOro
TBOpPYECTBA CBU/IETENbCTBYET O MHOXKECTBE BO3MOXXHbIX TPAKTOBOK IaHHOM Te€MBbI:

v\ 1epeJsioKeHUE CTHUXOB Ha MY3bIKY;

v\ KOHIIEPTHbIE UCITOJIHEHUS “TI033UHU B apaHKUpPOBKe”7 ;

v\ TEeKCTbI IeCeH U pa3/IMuHbIe My3bIKaJbHbIe HAMPaBJeHHUs: GOJIK, POK, MO, 3, MeTaJl
UT [,

v/ TOMIIKe H03ThI, TO3ThI-UCIOJTHUTEIH, 03 ThI-IECEHHUKH;

v\ NOmyJIsIpHOCTb UCIOJIHUTEJIEH, TPEBOCXO/sIasi U3BECTHOCTh CO3/aTeJel MeceH;

v' meBIbl U My3bIKaHTbI B PyCCKOSI3bIYHOM MPO3E;

5 Stéphane Chaudier et Joél July, La genese en chanson: constantes et spécificités, Genesis, 52, 2021, p. 4.

6 Emmanuel Godo, Poésie et chanson, Etudes, janvier 2025, p. 107.

7 Régis Gayraud, L’avant-garde russe est-elle soluble dans le rock n’roll ? Hlebnikov revisité, Modernités
russes, 6, 2004, La fin des modernités, p. 305.



v'  6uorpaduu u aBTo6HOrpadrU NEBIOB;

v pas/iMyHbIe 06CTOSATENbCTBA: IECHU paboyKe, Npa3JHUYHbIE, 3aCTOJIbHbIE, CBAieOHbIE,
pHUTYa/bHbIE, JOPOXKHBIE, KOJIbIGENbHbIE U T. J1 ;

v YPOKH MEHMS B LIKOJIAX;

v o6l1IeCcTBEHHAsA aKTUBHOCTD: NECHU CONPOTUBJIEHHUS, PEBOJIIOLIMOHHBIE, BOEHHbIE U
AHTHUBOEHHBIE;

v colMajibHas U npodeccuoHalbHas NIPUHA/JIEKHOCTD: NECHU pabpUvHbIE,
CTyZleHY€eCKHe, COJ/IaTCKUE, MAaTPOCCKUE, IECHU KaTOPXKaH® U T. [1. ;

v IPOBJIACTHBIE U MPONAraHAUCTCKUE NECHHY;

v IOMOp U CaTHUpa B MECHE; ﬂ

v CLIeHUYeCKOe HCKYCCTBO: ONEepeTTa, My3blKaJbHas KOMeJHUs, MIO3UK-XOJUJI, 3CTPaja,
BO/IEBUJIb;

v KUHO: IeCeHHbIe 3aCTaBKU K pUIbMaM U MepeiadyaM; NOIOIINE IEPCOHAKHY;

v 3KpaHU3anusa 6uorpaduil NeBL,OB U MO3TOB-UCIOJIHUTEJEN;

v dUIBM KaK CpeZiCTBO MOMYJIsIpU3AIUH IIECHU U KHOCUTEJIbY», IOPOXKJAIIUNA HOBbIE

CMBICJIbI TEKCTA,

iy

v peuenuusa 3apyOeXHbIX IeceH, B YaCTHOCTH, WUTaJbSAHCKUX B lleHTpa/lbHOU U
Bocrounou EBpore;

v HEeCTAOUJIbHOCTb NEeCEHHBbIX TEKCTOB; HOBble 0OPAaOOTKU HW3BECTHBIX MPOU3BEJEHUH,
KaBep-BepCUH;

v BOCIIPOM3Be/IEHNE eCEHHBIX TEKCTOB Ha JPYTrOM fI3BIKE;

v HallMOHa/IbHbIE U MeX/yHapoJHble pecTUBaIN U KOHKYPCHI;

v MaTepuaJibHble HOCHTEJM 3BYKO3alMUCel: BUHUJIOBble IJIACTUHKH, ayAUOKaCCeThI,

KOMITaKT-JIMCKH U T. [I.

[Ipuem 3asBOK: UI0JIb—OKTSA0Pb 2026 rojja, 371eKTPOHHBIN ajpec: modernites-russes@univ-

lyon3.fr

[IpueM ctateit: AHBapb-Mau 2027 roza, TOT e 3JIeKTPOHHbIH aJipec.
Pe3ysbTaThl ABOMHOTO C/IENOT0 PeLleH3UPOBaHUA — MPUOIU3UTENBHO Yepes [iBa MecsAna

nocJjie noJiy4eHud CTaThbH.

[ly6nvkauus: fekabpb 2027 roaa.
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Cf. Ilechu kamopeu. IlecHu cubupckux kamopxcaH, 6ez2ablx u 6podse. Cobpan B.H.TaprteBenbsn, Mocksa,

Kuurousgarenbctso “Iloabsa”, 1912.



